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Weisses Haus unter den Wolken

Kunsthaus Baselland: Werke von Rochelle Feinstein, Naama Tsabar und Rosella Biscotti

Selbstportrat mit viermal Haut. «The Wall of Self» von Rochelle Feinstein. roto kunsthaus Baseliand, Serge Hasenbshler

Von Christoph Heim

Nur ein paar wenige Lichtdurchbriiche
gibt es auf ihrem grossformatigen
Gemalde, das wie ein Blick in einen diis-
teren Himmel anmutet. Graue, braune
und schwarze Wolken stossen auf dem
Bild der New Yorker Malerin Rochelle
Feinstein aneinander. Schieben sich
iibereinander. Uberlappen sich, sodass
ein beinahe undurchdringlicher Vor-
hang entsteht. Er hat kein unten und
kein oben, kein rechts und kein links. Es
gibt einfach keine Orientierung in die-
sem Gewolke.

Da gewahrt man die etwas
befremdlich anmutenden Lingen- und
Breitengrad-Angaben, die am unteren
Rand des Gemaldes notiert sind. Es
handelt sich um die Koordinaten des
Weissen Hauses, festgehalten in einer
veralteten Notationsweise, wie sie zu
Zeiten des von Donald Trump hoch-
geschétzten Vorgédngers Andrew Jack-
son, der von 1829 bis 1837 die USA
regierte, verwendet wurde. Das Zen-
trum der US-amerikanischen Macht
liegt auf dieser absurden «Map» unter
einer undurchdringlichen Wolken-
decke, die auch dann nicht aufreisst,
wenn man sich, vergleichbar mit
der Zoomfunktion bei Google, dem
Gemailde néhert.

Fiir Feinstein, die zurzeit im Kunst-
haus Baselland ihrer neuesten Bilder
vorstellt, ist dieses Gemilde Teil ihrer

Auseinandersetzung mit der Welt der
Politik, von der sie sich im Zeitalter des
Maulhelden Trump nur zu gerne mit
einem Achselzucken abwendet. Dabei
entstehen hinreissende abstrakte Male-
reien, die dank eines pointierten Titels
plotzlich einen {iberraschend politi-
schen Sinn bekommen.

Freiluftmalerei in Falten

Rochelle Feinstein (geb. 1947) ist
eine {iberaus vielféltige Malerin und
zugleich eine Konzeptkiinstlerin. Viele
Jahre war sie als Kunstlehrerin an der
New Yorker Yale University tatig. Sie hat
auch eine vierteilige Malerei tiber die
menschliche Haut, die «Wall of Self»,
mit nach Basel gebracht. Oder einen
riesigen weissen Vorhang mit dem Titel
«Ear to the Ground», auf dem lauter lau-
nige Spriiche festgehalten sind, die sie
im Laufe der Jahre als tagebuchartige
Eintrége gemacht hat.

Thr Sinn fiir hintergriindige Ironie
wird beinahe in jedem Werk deutlich.
So nennt sie die zwei riesigen Tiicher,
die an militarische Tarndecken gemah-
nen, Plein Air I und II. Um dieser Frei-
lichtmalerei Gebrauchs- und Transport-
spuren einzuschreiben, hat sie die
Stoffe fiir die Reise nach Basel in enge
Koffer gestopft, sodass die zahlreichen
Falten zu einem integralen Bestandteil
der Malerei wurden.

Nicht ohne Ironie sind auch die
Arbeiten der New Yorker Kollegin

Naama Tsabar (geb. 1982), die im
Untergeschoss des Kunsthauses aus-
gestellt sind. Die Israelin, die vor Kur-
zem noch im Guggenheim-Museum in
New York eine Performance auffiihrte,
hat eine vielgliederige, technisch tiber-
aus ausgekliigelte Soundinstallation
aufgebaut.

Wihrend im einen Raum unge-
wohnlich grosse Lautsprecherkasten
héngen, auf deren beigen Stoffober-
flichen bunte Elektrokabel —auf-
gespannt sind, wird der andere von
zwolf eng beieinander stehenden
Mikrofonen dominiert, die mit ihren
auf dem Boden aufgeklebten Kabeln in
den ganzen Raum ausstrahlen. Jedes
Mikrofon ist mit einer anderen Laut-
sprecherbox verbunden, sodass ein ein-
ziger Sénger im einen Raum im ande-
ren zu einem Konzert aufspielen kann,
dessen Klange im raschen Wechsel aus
allen Ecken kommen und den Raum so
als spannende Klangarchitektur erleb-
bar machen.

Putsch beendet Ausgrabung
Tsabar zeigt zudem riesige, dreifach
zusammengeklebte Filzstoffe, die sich
unter dem Zug von Stahlseiten wolben
und zu Resonanzkorpern werden, wenn
sich Musiker oder auch Besucher an den
Drihten zu schaffen machen. Die skulp-
turalen Filzinstrumente werden {ibri-
gens wihrend der Art Basel im Juni zu
bestimmten Zeiten von Musikern zum

Singen gebracht, sodass man das Kunst-
haus fiir einmal als Konzerthaus erleben
kann.

Die Dritte im Bunde dieser aus-
schliesslich von Kiinstlerinnen bestrit-
tenen Gruppenausstellung ist die Italie-
nerin Rosella Biscotti (geb. 1978). Thre
«The City» genannte Videoinstallation
widmet sich den Ausgrabungen in
Catalhdyiik in der Ndhe der tiirkischen
Stadt Konya, die sie zusammen mit
ihrem Filmteam dokumentiert. Sie zeigt
auf ihrer fiinfteiligen Videoinstallation
Archdologen von der Stanford Uni-
versity und von tiirkischen Universi-
titen bei den Grabungen in einem
stadtdhnlichen Gebilde, das viele Eta-
gen umfasst.

Sie zeigt auch einen Trupp Ménner,
der im Sommer 2016, als die Dreh-
arbeiten stattfanden, die seit zwanzig
Jahren betriebene Ausgrabungsstitte
mit Sandsdcken zumachte. Biscotti
erkldrt uns, dass nach dem Putsch
gegen Erdogan die Aktivitdten der Uni-
versitaten landesweit brutal zusammen-
gestutzt wurden, was sie bei ihrem Dreh
vor Ort unmittelbar erlebte. Im Film
sieht man nun, wie die unterirdische
Stadt verschlossen wird und am Schluss
nichts anderes zu sehen ist als das, was
vor den Grabungen war: eine unauf-
fallige tiirkische Landschaft mit einer
tief reichenden Geschichte.

Die Ausstellung im Kunsthaus Baselland,
Muttenz, dauert bis zum 16. Juli.

FreistiE————

Liebe Gottin,
gib uns Klarheit

Von Christine Richard

Jede Wette, dass sich die Sexismus-
debatte in nicht allzu ferner Zukunft
wieder auf die alte Streitfrage wirft:
Wie héltst du es mit der Sprache?
Was sollen wir schreiben: Liebe Leser
und liebe Leserinnen? Oder lieber:
Liebe LeserInnen? Liebe Leser/innen?
Oder nur «liebe Leser», gentigt Thnen
das, liebe Leserin?

Frage: Wenn das Theaterpublikum,
zumal im Ballett, zu 70 Prozent aus
Frauen besteht, ist es dann nicht furcht-
bar ungerecht, von «Zuschauern» zu
sprechen? Auch kénnte man fragen:
Wenn der Vorstand eines Konzerns
zu 80 Prozent aus Frauen besteht,
dann..., nein, falsches Beispiel,
kommt in der Realitét nicht vor.

Allerdings kommt es vor, dass
Bankformulare die weiblichen Kunden
(Kundinnen) nicht als Kundinnen
ansprechen, sondern als Kunden.
Dagegen hat kiirzlich eine 80-jahrige
Dame in Deutschland geklagt. Sie fiihlte
sich durch die unweibliche Formular-
sprache diskriminiert. Natiirlich wurde
ihr Wunsch nach gleichberechtigter
Behandlung bankseits abgeschmettert,
haben doch Banken genug damit zu
tun, sich selbst zu behandeln, weil
ihnen Finanzkrisen und US-Richter
immer neue Wunden schlagen.

Wie alte Damen so sind, sie geben
nicht auf. Am Ende musste sich der
Bundesgerichtshof mit dem Fall
befassen. Die Richterin (!) entschied:
Die Formulare diirfen méannlich
bleiben. Klaro. Bemerkenswert ist die
Begriindung. Sie lautet sinngemass:
Auch Gesetzestexte wiirden nur
mannliche Bezeichnungen verwenden.
Durch die méannliche Anrede «Kunde»
sei die Frau nicht wegen ihres
Geschlechts benachteiligt.

Gut so. Ein salomonisches Urteil,
das Schule machen sollte. Also: Wenn
Frauen nicht durch die médnnliche
Anrede benachteiligt werden, dann
konnen Ménner auch nicht durch die
Anrede «Kundin» benachteiligt sein.
Also immer tapfer Kundin schreiben.
Einfach immer die weibliche Form
wihlen. Weg mit der umstéandlichen
Doppelanrede, liebe Leserinnen (die
lieben Leser sind mitgemeint).

Es ist effizienter, eleganter und erst
noch hoflicher gegentiber den Frauen,
immer die weibliche Form zu nehmen.
Liebe Kundin, liebe Leserin, liebe Chef-
redaktorin. Der Kéufer im Baumarkt ist
eine Kundin, was sonst. Mein Arzt kann
sich nicht beschweren, wenn ich ihn als
Arztin bezeichne. Ist doch keine Dis-
kriminierung. Hoch leben die Direkto-
rinnen, Miillarbeiterinnen, Gewicht-
heberinnen (der Mann ist mitgemeint).

Die Sprache gibt uns téglich neue
Ratsel auf. Zum Beispiel: Warum heisst
es, ein Mann sei «verwitwet», obwohl er
ohne Zweifel ein Witwer ist und keine
Witwe? Miisste er nicht als Mann ver-
witwert sein?

Liebe Gottin, gib uns unser téglich
Brot und dazu einen Schluck Klarheit.
Amen.

Schlachten der Liebe, Schlachten des Kriegs

Soldat begegnet Jungwirtin in Belfort, anno 1870: Der historische Roman «Blanchefleur» der Schweizer Autorin Anita Siegfried

Von Peter Burri

Frankreich im Ersten und Zweiten Welt-
krieg, Frankreich und seine Kolonial-
kriege: Dazu sind in den letzten Jahren
immer wieder mal literarische Auf-
arbeitungen aus dem Land selbst in
deutscher Ubersetzung zu uns gelangt.
Dass eine Schweizer Autorin sich nun
in die Wirren um den Deutsch-Franzosi-
schen Krieg von 1870/71 vertieft, der
hierzulande oft nur noch durch das
Luzerner Bourbaki-Panorama in Erin-
nerung gerufen wird, aber auch den
blutigen Pariser Kommunenaufstand
ausloste, ist an sich schon bemerkens-
wert. Und dass sie als Ausgangspunkt
Belfort wihlt, das den deutschen Trup-
pen bis zur franzésischen Niederlage
standhielt, was der monumentale Lowe
an seiner Festung bezeugt (ein Werk
von Frédéric-Auguste Bartholdi, der
auch die New Yorker Freiheitsstatue

schuf), ist fiir die Basler Leserschaft
zusétzlich interessant.

Schon 2016 legte die auch als
Kinderbuchautorin bekannt gewordene
Anita Siegfried mit «Steigende Pegel»
einen historischen Roman vor, der sich
um die verriickte Idee des Maildnder
Ingenieurs Pietro Caminada drehte,
einen Kanal von Genua durch die Alpen
nach Basel zu bauen. Mit «Blanche-
fleur» nun kombiniert sie Zeitgeschichte
mit der Geschichte einer unmoglichen,
sich nach Jahrzehnten vielleicht erfiil-
lenden Liebe.

Die schone Blanche

Verletzt kommt der junge und cha-
rismatische Noél Lambert nach seinem
Kriegseinsatz 1870 im fast ausgehun-
gerten Belfort an, wo er in der zum
Lazarett umfunktionierten Auberge du
Cygne einquartiert wird. Bald funkt es
zwischen ihm und der schonen Jung-

wirtin Blanche, die dort beherzt den
Laden schmeisst. Doch Noél zieht es in
die Walder bei Tours zuriick, wo seine
obsessive Mutter ihn als des Lesens
unkundiges Naturkind aufwachsen
liess, um ihn vor aller Unbill der Welt
und dem sich abzeichnenden Krieg zu
bewahren. Womit sie jedoch das Gegen-
teil bewirkte: Noch nicht volljahrig
haute der Junge ab, um sich freiwillig
zu stellen.

In Riickblenden und dann auf ver-
schiedenen Schaupldtzen nach dem
Krieg — bis hin nach England und
Kanada, wohin Noél nach einem ver-
meintlichen Mord flieht - fiihlt die Auto-
rin sich in die Irrfahrten eines mehr-
fachen Opfers seiner Zeit ein, das seine
erste Liebe in Belfort zeitlebens nicht
vergessen kann, zumal Noél bei einem
Wiedersehen dort erfihrt, dass er der
Vater ihrer Zwillingssohne ist. Doch
Blanche hat sich unterdessen mit einem

Mann arrangiert, der sie mit ihren Kin-
dern akzeptierte. Was sich freilich nicht
als Dauerl6sung entpuppen sollte. Bei
einem spéten Treffen in Paris, wo der
eine Sohn sich zum Pianisten mausern
will, begegnen sich Blanche und Noél
kurz vor der Jahrhundertwende wieder.
Der Rest bleibt offen.

Ausgiebig recherchiert

Anita Siegfried hat ausgiebig recher-
chiert. Das gibt ihrem Roman eine
Grundlage, auf der geschichtlich interes-
sierte Leserinnen und Leser viel erfahren,
was nicht in unseren Lehrbiichern steht.
Gleichzeitig verfiigt sie iiber eine litera-
rische Empathie, die immer wieder zu
packen weiss. Manchmal beisst sich das,
zum Beispiel, wenn die Autorin zu viel
zitiert — aus Dokumenten oder zuletzt
aus Emile Zolas Roman «La Débacle».
Manchmal schweift sie auch erzahlerisch
Zu weit aus.

Dazu kommt, dass sie mit zeit-
gendssischen sprachlichen Einspreng-
seln wie «frustrieren», «aufgeilen» oder
«Party machen» ihre sonst stimmige
Beschworung der Zeit gelegentlich
mutwillig hintertreibt. Doch mit Kapi-
tel- und Zeitschnitten, die einen immer
wieder in eine neue Situation versetzen,
verfiihrt sie zum Dranbleiben — voraus-
gesetzt, man hat ein Interesse an jener
Epoche und ist zugleich von der Neu-
gler gepragt, ob alte Liebe tatsédchlich
nicht rostet.
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Anita Siegfried:
«Blanchefleur», Bilger-
verlag, 2018, 252 S.,
ca. Fr. 30.-
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